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Einleitung

Ligbe Lsser,

izh gehdre als Jahrgang 1963 zu einer Genzration von Musikern, die ihre ersten Gehversuche auf der Gitarres in
den 1970er Jahren an den Leagerfeuern christlicher Zeltlager machen durften. Wenn der Gitarrist der Leitungs-
crew das Instrument zu spater Stunde an einen hoffnungsvollen Machwuchsspizler weiterreichte, der dann zum
Gesang (Gebrill) der ganzen Mannschaft sinen Dylan-Klassiker wie "Blowin' in the Wind” oder ginen &hnlichen
Gassenhaver spielen sollte, kam die Feuertaufe schneller als gewiinscht

Die notigen Akkorde bekam man von einem edahreneren Spicler gezeigh, in manchen damaligen Liederbichern
gab =5 zudem auch [meist sehr schlechie) Grifftabellen. Doch immer drehte es sich um die Akkorde. Mit einer
ordentlichen Begleitung konnte Anerkennung und Ruhm gesmtst werden, das Single-Mote-Spizl war zu Beginn
der Musikerkarriere kein Thema.

Diezses Muster hat sich stets aufs Meus wisderholt, in welches Genre auch immer ich meine Gitarre verfrachtete
Und das ging nicht nur mir so.

Es stzlit sich namlich immer wieder heraus, dass viele Gitarristen, diz nach langer und erfolgreicher Karriers im
Folk, Blues, Rock und Pop zur Horizonterweiterung in den Jazz sintauchen méchten, an eigentlich einfachen Din-
gen scheitern — an den Akkorden. Es kann gar nicht oft genug betont werden, wie wichtig sine wirklich filigrane
Beherrschung der Akkorde und damit zusammenh&ngend der jeweiligen Griffe fir das Spielen der Jazzgitarrs ist!
Sehr oft passiert es, dass Lemnende der Gitarre (oder auch die erwéhnten Umsteiger) auf die Nachfrage um die
Kenntnis und die Beherrschung der Akkorde mit _gut" oder im frankischen Idiom mit ,Bassd scha" {=Pesst
schon — ins Hochdeutsche Gibertragen mit hervorregend” zu Gbersetzen) antworten und dann bei der Demon-
stration ihrer Kenintnisse viel zu lang fir das Finden sinzelner Akkorde bendtigen.

Drei Minuten (das zieht sich!) am Stick eine 1625 (was das ist, wird auf Ssite 74 noch ausfihrlich erklért)
in sagen wir mal &b-Dur zu spielen, wobei die Voicings hier stets abzuwechseln sind, ist dissbeziglich fir eine
reslistische Eigenwahrmehmung sehr hilfreich.

ich behamrs auf dieser Ubung, weil sie wirklich sufschlussreich ist!

Die Kenntnis um ein pear unterschiedliche maj7-Akkorde ist micht genug, bei weitem nicht genug! Welch irre
Buchstaben-Zahlen-Kombination auch immer |hr auf einem Sheet erblicken werdet, lhr misst sie ohne Zagern
auf der Gitarrs intonieren kénnen. Ich kann Euch versichern, dass viele hammonische Problemstellungen des Jazz
ganz lzicht verstindlich werden, sich quasi selbst erkléren, wenn unsere Finger rein mechanisch die jewsils no-
tierten Akkordverbindungen flissig spielen kénnen.

Viele Lehrbicher, die inhalilich durchaws hochwestig sein mégen, kranksn an ihrer Materialfille. Der Leser wird
von der zu schnell fortschreitenden Informationsflut schier Gberrollt und wehrt sich, indem er das betreffende
Werk nur halb gelesen zur Seite legt. Dies war beim Verfessen dieser Abhandlung zu bedenksn. Zu sinfach durfte
ich es Euch aber such nicht machen, sonst beleidige ich den pestandenen Musiker in Euch mit trivialem Inhalt
auf viglen Seiten. .

Wie also wollen wir ez angehan?



Machdem ich Grundlagen zu Fingersetz und Handhaltung Gberspringe, weil &5 zum Einen hierzu mannigfaliige
Literatur gibt und zum Anderen sich diz Grifi-Technik bei den meisten erfafrenen Gitarristen ohnehin unumbkehr-
bar verfestigt hat, werde ich Euch als Erstes die Hereitung der Vierklange aus der C-Dur-Tonleiter vorstellen.
Auch wenn lhr aus langjghriger praktischer Efahrung und miéglicherweise aus einigen Bichern schon Gber einen
rzzpekiablen Satz an Bkkorden verfizen migt, bedankt bitte:

Ihr misst Ever Handwerkszeug for den Jazz neu bereitlegen!

Bus dizsem Grund werde ich die vier wichtigsten Akkordtypen zunéchst mittels Terzentiirmen {Terzschichiung)
sozusagen rein mechanisch aus der C-Dur-Tenleiter erzeugen, dann nach siner kurzen Erklérung der Intervalle
genauer betrachten und schlieflich auch sinige Umbkehrungen vorstellen. Mit der Einfihrung der vermindertzn
und OberméBigen Akkorde habt lhr dann schon einmal ein — zugegebenermaen Gbsrzchaubares — Arsenal an
Lkkorden, mit denen |hr die meisten Jazzstandards zumindest in rudimentarer Form begleiten kénnt

Erst danach zeige ich Euch sine andere Methode der Herleitung von Vierkléngzn aus den sogenannten Lager-
feuerakkorden, da |hr zu diesem Z=itpunkt schon etwes penausr wizsst, was sigentlich die jeweilizen im Akkord
enthaltenen Intervalle bewirken und was mit dem Akkord passieren kann, wenn |hr z.B. einzn seiner Tane um
ginen Halbion verdndert. Da dizse Hereitung nur ginen aliemstiven Weg zu den Vierklangen darstellt, kénnt lhr
diz betreffenden Seiten asuch lberspringen.

Den von mir gehdrten, gespielten und auch gelehrten Jazz machie ich an dieser Stelle sehr vereinfacht als tradi-
tionellen Jazz" bezeichnen. lzh meine hiermit eine Musik, die in ihrer Form, Legik wund Harmeonik dem Repertoire
der groBlen Broadway- und Helhyweood-Komponisten entspringt. In den 1520er wnd 1930er war der Bedarf an
Muszik for Theater- (Broadway) oder Filmproduktionen {Haollywood) ungeheuer hoch. Viele der meiztgespizlien
Komponisten waren Auswandersr aus Europs oder zumindest Kinder solcher, so dass der ursprimgliche Jazz,
welcher sus afrcamerikenischer Volksmusik entstenden ist, sehr schnell mit ewropéizcher Kompeositionstechnik
und Funktionsharmonik vermizcht wurde.

Akkorde kommen in den Jazzstanderds diesss traditionellen Jazz Gbsrwizgend in sogenannten Verbindungzn
vor, wo es fur unterschiedliche Akkordtypen unterschiedliche Funktionen gibt. Meinz harmonizchen An- wund
Einsichten, die ich Euch vermitteln machie, wenn es um das Spiel solcher Verbindungen geht, stammen im
Wesentlichen aus der von Hugo Riemann Ende des 19, Jahrhunderts entwickelien Funktionsthearie, welche die
Verhaltnizze zwischen den Akkorden in dur-moll-tonaler Musik beschreibt. Obwohl zum Beizgisl im Berkles Col-
lege of Music, der Schmiede fir alles, was derzeit im Jazz den Ton angibt, heute andere Konzepte, insbesondere
dig Akkord-Skalzn-Theorie, gelehri werden, geniigt die cben angesprochene Funkticnstheorie for das Versténdnis
und diz Analyse der meisten Jazzstandards des traditionellen Jazz (siche cben).

Daher werde ich in einem kurzen Exkurs die Haupt- und Mebenfunkiionen der Bkkorde besprechen und ihre
Erweiterung von Wier- zu Fonfklangen (oder zu noch Schlimmerem), sowis anschliefend dis erwdhnien Akkord-
Verbindungen.

De wir natidich in allen Tonarten pleichermaBen zurschtkommen missen, darf der Guintenzirkel als Hilfzmittzl
und Werkzzug hier nicht unerwéhnt bleiben.



Allz i Buch bei den einzelnen Kapiteln vorgestellten Akkorde sind im letzten Kapitel Gbersichtlich geordnet mit
ihren Akkorddisgrammen zusammengsfasst abgsbildet. Hier mdchte ich suf zwei Schrullan meinerssits hinwei-
SEn:
= lch bin kein Fan der Guintz. Stufen, die man weglaszen kann, chne den Akkordcharakter zu verlieren, sind
(reine} Quinte und Grundton {ja, tatséchlich). Oft wird eine fehlende 5 im Akkordnamen angegeben {no &),
aber ich halte die Auflistung von fehlenden Stufen prinzipiell for Gbeflaszsig.
= Bndererseits bin ich germe maximal flexibel, wenn ez um zine spontane Interpretation des aktuell gzzpizlten
Akkords geht. Daher greife ich persnlich oft ,zuviel”, also beizpielsweise den Bamé dber mehr Saiten, als
es fir den reinen Vierklang notwendig wére. Im Spigl kann ich mich dann spontan entscheiden, sventuell
gine Quinte (zrwischt, da ist sie wisder) statt des Grundions in den Bass zu nehmen oder sine Erweiterung
mit zu spizlen, die sigentlich im Akkorddisgramm susge-s-t wurde. Higrmit heische ich um Verstindnis for
manchmal etwas cpulente Fingerings.
n den Sitzungen mit den Lektoren wurde immer wieder der Wunsch nach Erweiterung dieser Abhandlung an
mich herangetragen, sei es zum Thema Cluster” oder auch WeiterdfUhrendes zur Funkiionsharmaonik. Gerne
schreibe ich hierzu einige S&ize {und habe ez auch schon petan, siehe Harmonielehre fir Gitarre®, Spurbuch-
verlag, |SBMN S78-3-88778-604-5), aber eben nicht in diesem Buch. Glaubt mir, das Problem in der Praxis ist
selten die zu geringe Menge des Stoffes, sondern zumeist die unzureichende Beherrschung des vorliegenden
Pleterials. Ich bin mir siches, dass |hr, sofern thr dieses Buch grindlich durcharbeitet, Euer Gitarrenspiel grund-
lzgend verbessert und dann pegebenenfalls ein weitedihrendes Werk zu Rate ziehen werdet, um die Themen zu
erarbeiten, die ich in diesem Buch nicht abhandzln kann und will.
So gerne ich Euch dies von den Schultern nehmen méchte — ohne repelméBige Ubung wird das Erlernen der
Bkkorde und Gritte nicht vonstatten gzhen. Aber wenn lhr schon gin paar Jahre spielt, sollz ez Euch nicht allzu
schwer fellen, Cuer sicherlich vorhandenes Repericire an Griffen gehdrig aufzubessern, was Eurem Spiel und
Euren Interpretationen oder par Kompositionen zugutekommen wird. Lasset uns beginnen!

Viel Spad wund viel Erfolg,

Tuer Gige

Saite L1



Die Sache mit der j7
Die Schreibweise |7 fir eine grobe Septime erschlielt sich erst beim zweiten (oder dritten] Blick. Wenn

man schon fir das Tongeschlecht Dur die Silbe ma hinter den Akkorderundion schreiben will, dann ist
gin j7 fir die profe Septime durchaus konsequent. Denn: Cma + j7 = Cmaj7.

Zusdtzliche Crweiterungen, welche dann aus dem Vier- einen Fonfslang cder Schlimmerss machen, werdzn mit
[ getrennt sufsteigend notiert, alzo Amin?/S cder E7/#9 oder G7/#59/013.

Soll zum Bkkord sin abweichender Bazsiton) gespielt werden, so wird dizser durch zinen (grolfen) Schrézstrich
getrennt hinter den Akkord geschrizben {sfehe im Sheet-Auszug: Cmin7/Bb). Stehen keine unterschiedlichen
StrichgréBen zur Verfigung, wird ein Leerzeichen eingefiigt. Zum Beispiel ,C6/9 dber den Basston G* als C8/5 /G

Bnwendungen, Sondemregelungen und die Schreibweise fir verminderte und Obermadige Akkorde werde ich bei
der Vorstellung derselben ergénzen.

[Diaﬂ}:kﬂrdaraffi-:hhiﬂhﬂ]

[ras ist eine Formeleammbing ]
fitr Analjtische Geometris!

Seite 18



drésein: Wegen der ersten kleinen Terz handzlt ez sich um einen Mall-Akkord. Wegen der verminderten Quinte (&
Halbtdne) bekommit er den Zusstz  bS" fir die Verminderung der 5 (Guintz) um einen Halbton. Und die Septime
ist zwei Halbtone von der Okteve des Grundions entfernt, daher nur 7 und micht mej7. Gesprochen wirde das
nun B-Moll-Sieben-b-Finf, geschrieben Bmin7/b5. Der Schragstrich kann awch entfallen. Eine weitere gebruch-
lizhe Schreibweizz ist Be. Solche Akkorde werden awch alz halbwermindert bezeichnet

I WI
e F( e
- o r O
.E} — |_ G. —
| o | o
—10 *
B B . B G
Blrame'Hi B b3
Drei- statt Vierklang?
Moch eine Anmerkung!
Weniger ist manchmal mehr. Wie schon er- %
wahni, muss es micht immer ein Vierklang [ Finger weg von der bS!
sein, sin Dreiklang fut es nicht zu selten 7
auch. C-Dur statt Cmaj7? Geht fast immer. \_\Jr

G-Dur statt G7? Kann funkiionieren. Amin
statt Amin77? Ja, klar. Bmin statt Bmin//BE7?
Das geht schief! Was gerade Ein- und Um-
steiger in den Jazz germe mal falsch machen,
ist die ,Bepradipung” eines min7/H5-Ak-
kords zu sinem Moll-Dreiklang. Wir werden
im Folgenden noch allerhand sopenannte
Erweiterungen (auch Extensions oder Alte-
risrungen) fur die Vierkléings keanznlemen.
Aber die werminderte Quinte b5 ist keins
zolche Erweiterung, sondem =in essenzieller
Baustein des Akkordes auf der VIl Stufe der
C-Dur-Tonleiter. Wer aus Unkenninis oder
Faulheit statt Bmin?/b5S nur Bmin spielk,
holt sich einen falschen Ton (F# stett F in
den Song. Also, Finger weg von der b5!

Seite 22
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Begleitung im Ensemble

Streit vermeiden

&m besten ist immer, das in der Theore Edemte méaglichst schnell giner praktizchen Bewshrungsprobe zu unter-
ziehen. Al die in den Realbooks notierten Standards missen vor allem eins: Gespielt werden! Und besser noch
als die Konfrolle des Gelbten durch sine Aufnahme ist es, einen 2ong in einer Band oder Combao, eben in ginem
Enzemble zu spielen. Fehler cder Ungenauighksiten werden sofort vom Kollektiv geahndet und %3nnen umgehend
korrigiert werden. Allerdings werdet |hr feststellen, dess Bassisten oder auch Pianisten schnell sdusrich reagiz-
ren, wenn [hr in ihren Frequenzen wildert®, zum Beispiel also permanent tiefers Tone spiclt, die eigentlich dem
Bass vorbehalien sind. Immerhin ist das tiefe G der Gitarre derselbe Ton, den Bassisten auf ihrer G-Saite haben,
somit kommt man sich da durcheus ins Gehege, um bei den Jagdmetaphem zu blziben.

Der Vorwurf an die Gitarre, klanglich dem Klavier oder dem Bass zu nahe zu kommen, ist gin immergrines The-
ma in den Jazzcombos. Pienisten, die immerhin ja einen Tonumfang von mehr als sieben Okteven verwaltzn,
haben an uns Gitarristen ohnehin traditionell etwas auszuzetzen, aber fir das Zusammenspiel mit Bassisten gibt
es eine einfache Verhalensregel, diz hilft, den Streit um doppelt beseizte Frequenzhersiche zu vermeiden: Wir
lazsen bei unseren Akkorden die Basssaiten wegl Wobei ich in diesem Fall die D-Saite nicht zu dzn Basssaiten
rechnen méchte, da uns ansonsten wenig zum Spizlen Bleibt.

Fir den Anfang mag es genigen, bei den acht vorgestellten Griffen sinfach beim Anschlagen E- und A-Saite nicht
zu berihren, sber ich stelle Euch dennoch sinige neue Griffe vor, die den jewsiligen Vierklang auf den hohen vier
Saiten abbilden. Die erwdhnien Varianten der bereitz vorgzstellten Griffe (alzo chne tiefe E- und A-Saite) ssien
Eurer Imagination Oberlassen und nicht im Folgenden sbgebildet. Die Sortizrung entspricht der Reihenfolge ihrer
Zinfuhrung beim Terzentirmen. In der reinen Farm als Vierkléngs habz ich van Cmej7 wesentlich mehr Vaicings
gefunden als beispielsweise von den min?- oder min7/EE-Akkorden. Wenn wir in einem spéteren Hapitzl auf
Elehrfachdeutungen zu sprechen kommen, wird sich das wieder etwas ausgleichen.

II ) VI
=3 'D [ e | D ] ﬂ
— 9] | | O ~
Bk B Eb
Cuar’ Caal” Chaa)™
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Quintenzirkel und Anwendung
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Es ist maglich, die 9 um einen Haloton zu vermindern, sie also zur B9 zu machen, oder um sinen Halbion zu
erh&hen, was dann #9 geschrieben wird. Hier gleich demonstriert am Beispiel G793 in zwei unterschiedlichen
Voicings bzw. Fingerings. In der lll. Lage habe ich jeizt mal auf die zwei Basstone verzichiest:

R e SERE A
o - @

Qe
)

ek 3¢ =k
e G GUEY
Ix IX X
e e e M
% ® @
@ O
E B - E O - E B ot
& Tk Fim Gy

Die abgebildeten Akkord-Disgramme dienen zur Veranschaulichung, nicht zum Training der jeweilipen Griffz. 5o
spielz ich z.B. G7/&9 in Lagz Il ohne Barrg, in Lage IX dagegen mit

Das G7/#%Noicing in Lage IX ist Gbrigens als £7/#9 in Lagze VI der legendére _Jimi-Hendrix-Akkord”, aus =B
Lurple Haza®,

Die hizr eingefithrten Téne Ab (fir die b3} und &2 (fir die #%) sind nicht im Tonmaterial von S-Dur enthalien!
Wir haben sie nur Gber unser Schablonenmedell gefunden und kénnen somit Akkorde solchen Typs dann konst-
ruigren und spiglen. Das eigenméchtige Alteriersn siner vorgegebenen Begleitung erfordert Kenntnis der aktusllzn
Tonart und auch Erfahrung im Umgang mit Akkorderweiterungen.

Bei der 11 gibt es nur die Erhdhung zur #11, denn die Verminderung um einen Halbton fihrts ja zur grofen Terz
und dieser Posten ist schon besetzi. Beispiele for Griffe:
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verminderte Akkorde (diminished)
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Uber den Autor

Gerhard Gige® Brunner wurde 1963 in Mirnberg g=-
boren, in der bedeutendsten Metropole des schinen
Frankenlandes, dessen Regiernungssitz bekanntlich das
wesentlich unbedeutenders Ansbach ist...

Mach dem Abitur am humanistischen Gymnasium absobvierte er eine Busbildung zum Informationselektroniker
Ab 19594 izt er als Comic-Zeichner und llustrator fir verschiedene Fachverlage tatig, zunfichst im Mebenbend,
seit 2008 als selbststéndiger freizchaffender Kinstler

tr entdeckte die Gitarre im zarten Alter von 12 Jahren und hat sie seitdem nicht mehr losgelassen. Schon als
aufstrebendar Machwuchsgitarrist in dem 1970er lahren sah er zeine Vorbilder nicht in den allseits vershrien
Giganten des Solo-Gitarre wie Jimi Hendrix, Eric Clapton oder dem zu dieser Zeit popularen Rory Gallagher
(welche er allesamt natirdich noch heute bewundert), sondem eher in den Helden des Pickings (inzwischen als
Fingerstyle bezeichnet) wie Leo Kottke oder Wemer Lammerhirt. Bereits zu dieser Zeit erkannte er, dass ein um-
fassendes Verstindniz und natiirlich auch eine gute haptische Beherrschung der Akkorde essenziell fir ein gutes

Gitarrenspiel ist, unabhéngiz von der jeweiligen Stilrichtung.



Gerhard Brunner

Jazzakkorde
fur Ein- und Umsteiger

Mech ein Buch (ber Grtamren-Akkonde? Mach unzihligen Grifftabelian wnd Aufiistungen Tausender Barné-Akkorde nun sine weiters Abhand-
lung diber ein wirklich gut erforschies Thema? Aber ja, doch. Es stellt sich ndmlich immer wieder heraws, dass viele Gitarristen, déas nach
langar und erfolgmécher Kamer im Falk, Blues, Rock und Pop 2ur Horizonterweiterung in den Jazz bazishungsweisa in die Harmeoniskehre
des Jazz eintauchen michten, an eigentiich einfachen Dingen schettern — an den Akkarden, Es kann gar nicht oft genug betont wenden,
wie wichtig eine wirkl|ch filigrans Beherrsehung der Akkonde und damit zusasmmenh&ngznd der |ewelligan Griffe fir das Splelen der lazz-
gitarma st Viela meiner Gitarrenkolisgen haben in Sachean Aklordrepsrtoine sine durchaes optimistischa Sefbsteinschitzung, walcha dann
oft im Musikaralttag redativiart werden muss. Die gute Machricht: Da kdnmen wir was tun!
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Gerhard Gige Brunner
4 ist nin dautscher Comicoeichner und Gitarrist. Seit 1994 warbifanificht ar Comics und Cartoons in Fach zeitscheifien
¥ und in diversen Publikationen, Als Fingerstyle-Jazrgitarist hat er mit Musikem wie Joe Baweling, Helmul Kageres,
Pefer Peliznes, Rofl Miller, Katja Helnrich uve. m. gesplal.
Er veriffantiichte wisr Tontréger sols und war als Studiogitemist an vielen Produldionen beteiligt.
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